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Como discitador grifico, cuando recibes un encargo aparece ante ti ¢l
Oc¢safio O¢ encontrarte frente un espacio en blanco, algo babitual en la labor
que Oesarrollamos diariamente. A pesar O¢ lo cotidiano O¢ este becho, cada
NUEYO Proyecto te sittia ante ¢sa situacion.

£n ¢l caso que nos ocupa, la sensacion que me produce enfrentarme
a ¢se espacio vacio se ve multiplicada por todo lo que significan para mi
nuestro puceblo. Ro ¢s ficil plasmar en una marca tantas y tantas cosas
que a uno le unen a su tierra. H digo que no ¢s ficil porque ¢l proceso O¢
aénesis O¢ una marca ¢s, por lo general, un trabajo Oc¢ limpicza O¢ todo
aquello prescindible, un cjercicio d¢ sintesis, una buisqueda O¢ lo esencial.
‘Para resumir este procedimiento, creo Oificil encontrar palabras propias
que pucdan mejorar las que nos O¢jé escritas HAntoine d¢ Saint-Lxuperry,
autor dcl £l Principito: “la perfeccion s¢ consigue no cuando va no queda
nada que aiadir, sino cuando no queda nada que sacar”,

‘Puces bien, todo esta operacion O¢ sintesis viene a ser ¢l ensamblaje
O¢ diversos c¢clementos bisicos O¢ la comunicacion visual —formas,
colores, tipografia, composicion, cte.— con ¢l fin O¢ asignar unos valores
concretos al conjunto que emerge O¢ ¢sta union. “Para dar a conocer todo ¢l
significado implicito que subyace en ¢l trabajo grifico, voy a abordar O¢
mancera explicita ¢l contenido O¢ cada uno O¢ los clementos que crean la
comunicacion.

En primer lugar, me gustaria considerar ¢l bechbo d¢ que ¢l proyecto
gire entorno a un documento antiguo y O¢ una importancia capital en o
bistoria O¢ nuestra localidad. La belleza formal que Oesprende un texto
MANUSCrito 8¢ ve, en ¢ste €aso, acentuada por la fascinacion que sc¢
produce al advertir que estds ante un documento que data d¢ cuatro siglos
antes, Recuerdo la primera ve3 que lo vi. IBablando siempre O¢ conceptos
cstéticos, me invadid la sensacion O¢ armonia que emana O¢ un texto en ¢l
que ninguna letra ¢s igual pero en ¢l que todas tienen algo comun. £sta
cualidad tiene algo especial, algo que nos permite bacer una analogia entre
cste texto v los vecinos O¢ un puceblo; todos diferentes aunque con
innumerables cosas compartidas p espacios comunes. Hunque en un
principio pensé en utilizar partes Oc¢ este manuscrito para la configuracion
Oc¢ la marca, esta opcion sc¢ sacrificd en pro Oc¢ la legibilidad v
simplicidad, con ¢l fin O¢ facilitar la comunicacion d¢l contenido. Como
alternativa, dcespués Oc¢ trabajar sobre los trazos Oc¢ algunas letras v otros
clementos gestuales Oc¢l texto, surgid la opcidn Oc¢ utilizar ciertas ribricas
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como ornamento y recurso grafico para acompaiiar a las palabras que
dotaban O¢ contenido a la identidad.

Resuclta la cuestion O¢ como bacer referencia al manuscrito, el
trabajo O¢ buscar un tipo Oc¢ letra que aportase todos los valores que se¢
pretendian  transmitir pasd a ocupar ¢l primer plano. HUsi pucs las
tipografias clegidas para tal fin dcbian estar inspiradas en letras Oc¢ finales
Ocl siglo X3 v principios Ocl XWIIJ. Tras un cestudio con diversas
fuentes, sc¢ opté por cscoger una familia amplia inspirada en las
tipografias antiguas Oc¢l renacimiento tardio: la fRinion. Lsta tipografia
fue Oisciiada por Wobert Slimbach en 1990 conservando la belleza,
clegancia v legibilidad propia O¢ los disciios O¢ la época en la que s¢
inspira. Su extensa familia — formada O¢ varios pesos v anchos, caractercs
cspeciales v ornamentos — nos permitia bacer referencia a la gestualidad
Ocl manuscrito v a la recrcacion O¢ las relaciones jerarquicas que sc
mantenian en los textos impresos Oc¢ la época. "Para dar significado a cste
ultimo punto (la jerarquia), sc¢ estructurd la informacion ¢l texto Ocl
logotipo ¢en basc al uso que sc¢ bacia O¢ las tipografias a en los
documentos impresos: primer nivel, versalitas para los encabezamientos
—cuyo uso c¢s originario Oc¢ principios Ocl siglo XW3II—; segundo nivel,
minisculas para ¢l contenido —en este caso los nombres Oc¢ los pucblos—;
Yy tercer nivel, cursivas para los textos que se¢ refieren a la efeméride —
inspiradas en la escritura bumanista-—,

Con e¢sta labor esencial clara, la via para transmitir ¢l contenido y
bacer que ¢l mismo sc¢ refleje en los componentes visuales O¢ o
comunicacion va tomando forma. £s ¢l momento O¢ buscar un concepto
que contribuya a realzar los clementos ya trabajados v si ¢s posible
enrique3zca ¢l conjunto. £n ¢sta blisqueda conceptual surgid la idea O¢
utilizar un scllo lacrado como solucion para representar ciertos valores
relacionados con ¢l tema O¢ la Carta O¢ “Poblacion y su naturaleza O¢
documento oficial. Los valores que se¢ pretendian referir mediante la
utilizacion Ocl scllo son los siguientes: ¢l cardcter oficial, la alusidn a lo
institucional, su ligazgon con todo lo referente a la nobleza, ¢l aspecto
bistérico que aporta, la confidencialidad y ¢l cardcter unico ¢ intransferible
propio Ocl scllo. Tras obscrvar varios cjemplos y realizar diversas
prucbas surgio ¢l simbolo O¢ la marca a partir O¢ la unién O¢ la tipografia
v los clementos gestuales que se refieren al manuscrito.
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Con la estructura O¢ la marca cerrada ¢l estudio Ocl cromatismo
Ocbia aportar ¢l acabado O¢cfinitivo. £l color clegido para la parte Ocl
simbolo fue ¢l granate, tono caracteristico Ocl lacre (la pasta sobre la que
sc¢ aplica ¢l scllo). £n los textos, sin embargo, sc¢ pretendia transmitir
sobricdad, limpicza vy austeridad, por lo que s¢ Occidid utilizar una gama
muchbo mds ncutra, Para los nombres Oc¢ las poblaciones se¢ utilizd ¢l
negro con cl fin d¢ que la legibilidad fuera Sptima. Para la leyenda “1609-
2009 IV LCentenario”, se usd un gris terroso que ademds O¢ ofrecer una
imagen neutra v sin cstridencias, aportaba una referencia al color que
adquicren los documentos al envejecer por ¢l paso Ocl tiempo.

Como s¢ pucde apreciar, aunque ¢l proceso creativo esté influido por
miiltiples variables, las soluciones no surgen O¢ mancera arbitraria. Todas
las  relaciones entre  los  Oiferentes  ¢clementos que componen
comunicacion visual no aparccen por azar, siecmpre bay un trabajo O¢
investigacion Octris. La tarca Ocl disciiador grifico ¢s la d¢ asimilarlos,
orgaizarlos vy componerlos O¢ mancra que cobren sentido como algo
unitario, capaz O¢ difundir un contenido concreto. £s una manera O¢ crear
sistemas O¢ comunicacion en los que, ademds Oc¢ conceptos tangibles -
intervienen otros intangibles aunque no menos importantes., S6lo O¢ ¢sta
manera ¢s posible manifestar t0do aquello que se pretende v ademds
cumplir con la tarca principal d¢ la comunicacion: bacer al otro participe O¢
lo que uno ¢s.
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